Corneliu Gheorghtu

Despre pranistica

Editie realizata de

Oana Radulescu Velcovici

GRAFOART
Editura UNMB



I.
1I.
II1.

1.
2.
3.

IV.
V.
VI
VII.

CUPRINS

Profil artistic: Corneliu Gheorghiu... L. e, 4
Cuvantul aUtOLUlUi.....c.cueeveriereriereeeeieeeree et 12
Cuvant INAINTE c.ocvierierierierieriereceeeereeeen Saeese e ee et ereeeennens 16
INtrOdUCELE. ...ttt b 22
Elementul psihologiC.......c.ve fimuceeeneiciieceniciieerieeereceeens 33
Sectiuni ANAtOMICE ....vuvvervevsreeieeee B 40
Comanda CreferulUi ..o 40
Controlul prin auz ... S e 41
Ansamblul bratului ... 42
3.2 UMArul.. e 42
3.b. Bratul.... filiede 46
3.c. Problema COtuldi.....cccoevrereereeereiereeereereeereeenns 50
3.d. Mana — Interdependenta mainilof ..o 53
3.e.  Degetelé,— Punct de sprijin — Velocitate —
AU Lo 56
3.f. Tregereadegetului mare — Digitatie ............... 65
Interdependenta sectiunilor anatomice; a intra
in pian; fenomenul de feed-back ...........cvvvvevivivinnnne. 68
Asezare la piafy; octave — acorduri — velocitate .......... 75
Despre libertate, suplete si usuringa ........cccovvveveeveieeinrenees 77
SAtULT et et es 81
Corpul 1n fata instrumentultl ..., 82
Pedala .. s 88



VIII. Etapele invatirii unei piese.....cocveeeemereereiciecieieieieienaes 90

1. Etape ale studiului .....coceevieveiviniiicicnicrcccee 90
2. Unelte de JuctU. e 91
IX. Teorie a non-interferentei intre functiuni s .ovve..... 100
X, Ozilapian e e e e 103
XI. Stil §1 INEELPLETALE cevvrvevereiriereeereeereeeeieeseseee e seeaeseeaes 108
XII. Cum se construieste un program de recital..........ccueue.. 113
XTI, CONCIUZI.cevereirenricrerrerieererreeerieneesbtithess Mo seceeienenneneecnenes 116
XIV. Studentii mei din Bucuresti.... fu..ccooiivviniiiinninininne, 128
XV. Amintiri NEPIEFItOALe ..ovurveevecvieeiesfinereeseseeieseiesiesae e 135
1. Cum am ajuns la muzic.......i, 135
2. Intalnirea cu George ENESCUL.............oooorrrssrrrrrrrre 143

3. Examen de admitere la\ Academia Regald
de Muzici si Artd Dramaticd din Bucuresti............ 146
4. Intalnirea cu Dinu/EAPAttis. ... . orvevvvvvrvveeererssessseneeeeee 152
5. Intalnirea cu Alfréd COrtOtu mmmmimmmrrrrereiisrnrrerrennes 156
6. Debutul solistic €u'Orchestra ....cooveveveveverererireriririnene 158
7. Debutul solisti¢ cu Filarmonica din Bucuresti.......... 159
8. Amintirea altui coneert dirijat de C. Silvestti............. 160
9. Concurs Chgpinla Varsovia..........cvevciricivicnnenns 161
10.  Colaborarea cu celebrul cantiret N. Rossi Lemeni..163
11. Intalnirea cuNadia Boulanger .......ccooooorereeevevvvvvvennns 166
12. Intalnirea clIgor Markevitch ..............vvvvvvvvrvrrrrrrrrsnen 171
Fotografii de familie...aflili. .o 174
Dar din dat se fAGBIMAL..lvvueveveereeecieirirccieietreeieiereceee et 177

Extrase din preSa . il e 179



II. ELEMENTUL PSIHOLOGIC

A canta la pian inseamna, pentfu €éa mai mare parte
dintre pianisti, a vedea niste note pe o partiturd si a stabili o
legitura directa cu clapele care trebuie apasate pe claviatura.
Este ceea ce fac, in general, acompaniatorii care au reputatia
de a descifra repede si de a canta otice piesa ,,la prima vedere”.
Dupa metoda noastri, procedeul'eorect si artistic presupune
un ordin dat de creier si adresat centrilor motori. Acest ordin
trebuie sd fie investit cu toate atfibutele sunetelor care vor
urma — expresivitate, duratd,“auanta — ca urmare a perceptiei
vizuale a notelor citite in partitutd, sau memorate.

Pentru a rezuma: degetele|nu trebuie sa cante mecanic,
tara ordin de sus. Miscarile trebuie sa provina din suflet:
crescendo $1 diminuendo trebule sa corespunda unor necesitati de
expresie, sa fie niste tedsiuni si relaxari dinamice, ne constand,

in nici un fel, in contractit st decrispari musculare.

Atunci cand /spun unuia dintre elevii mei: ,,nu misca
doar degetele, ci produ sunete”, ma refer la scopul actiunii;
este vorba, aici, déspre un element congtient integrat procesului
mecanic.

Oricat am fepeta-o, nu va fi niciodatd de-ajuns: tehnica

depinde de psihic’!
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III. SECTIUNI ANATOMICE

1. COMANDA CREIERUTUI

Mintea trebuie si imagineze sunete inzestrate cu
calitatile necesare pentru piesa propusa spre a fi studiata;
gandirea trebuie sa devanseze intotdeauna actiunea.

Este foarte important sa ai intentia de a produce sunete,
nu miscdri, iar acele sunete §a,fie invesmantate cu un
ansamblu de calitati (caracteristicigtrasaturi, insusiri, atribute),
ceea ce implica emiterea unui ordin foarte precis.

In ceea ce priveste miscarea, aceasta trebuie sa fie
directd; mergeti dintr-un singurigest direct la nota pe care vreti
sa o cantati. ,,Hotarare!’’ (Domnisoara, in 23 februarie 1953).
Miscarea nu este decatyun mijloc de a produce sunete.

Considerati clapa caifiind o fiinta vie; astfel, nu veti
ajunge niciodatd sa o loviti. A nu lovi (bate) inseamna a se
adresa — cu gestul pianistic — numai substantei elastice,
cirnoase, a clapeijadica spatiului (cursei) dintre suprafata si
fundul clapei, eyitaind'a infige degetele, ca pe o secure, in
lemnul de pe fundul clapei. Sistemul central (adicd mintea)
trebuie sa emitd‘ordine (comenzi) fird Intrerupere, fira nici o
clipa de abandon'sau pasivitate, participand activ la ceea ce fac
degetele; fiecare actiune trebuie si fie voluntard. Nu vom

repeta niciodatd indeajuns cd imaginatia joacd aici un rol
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esential; trebuie sa va imaginati cd aveti o mana enorma care

acoperd intreaga claviaturd fird a fi deplasata |

Producerea unui sunet presupune/patru momente:
1. Intentia (bine precizata, privind elementele:
>

localizare pe claviaturd, intensitate,'durata).
2. Pregatirea degetului (pastrand bratul liber).

R b2
3. Infundarea clapei.
4. Controlul prin auz (sunetul obtinut este chiar identic cu cel

dorit ?); a se vedea de asemenea § I11.2, Controlul prin anz.

Trebuie sa aveti totdeauna in minte sensu/ notelor pe care
le cantati, veti evita astfel s o facetl pe papagalul. Urmarind
realizarea acestul sens se poatesajunge la expresie, adica la un
continut mai bogat, o reproducete mai completa, ca pentru o
declamatie teatrala. Dupa cum, spunea — foarte frumos —
Domnisoara, se poate da'un §éns chiar si atunci cand sopzzm o
fraza. La pian, sensul este descoperit cu ajutorul inteligentei
muzicale, din note si semnele complementare, adici din
partitura.

2. CONTROLUL PRIN AUZ

Fiecare etapa de lucru trebuie sa fie controlata prin auz,
care va fi antrenat,sda recunoasca sunetul pe care i l-a cerut
creierul, si sa refuze orice altceva.

Sa ascultim ce spun cativa maestri:
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Aplicati cvadrilogul: ati indeplinit fiecare postulat?

Ca sa gasiti defectiunea, trebuie sa dati motorul cu
incetinitorul. Poate c4 un deget nu loveste clapa in conditii
favorabile, sau o trecere a degetului mare nu e efectuata
corect, ori un deget trecut pe deasupra altor degete (prin
rotatia bratului) nu ataca tasta asa cum ar trebui si o faca (de
toate acestea, nu va dati seama in viteza cantatului !).

Pentru aceste situatii si ined pentru altele, practica
gamelor si a arpegiilor este foarte impogtanta. Acest lucru este
valabil, in aceeasi masura, atat pentow dumneavoastra insiva,
cat si pentru elevul dumneavoastra. Un bun profesor trebuie
sa descopere inegalitatile de tuseu si cauzele acestora chiar in
tempo rapid!

Apol, trebuie gasit reémediul. In continuare, lucrati cu
elevul locul respectiv suficient de mult timp pentru ca el sa
inteleaga calea pe care trebuie si o urmeze. Bineinteles, el va
trebui sd repete singur acasa la el, 7z aceleasi conditii tehnice pe
care le-a realizat cu dumneayoastri, la lectie.

Daci ajungeti,/'pe loc, la o ameliorare a executiei
pasajului, este cu /atat"'mai bine, pentru cd efectul este

spectacular pentru/student.

Domnisoarag25 aprilie 1956.

Dacd manaynuw e bine atasata bratului, umarul se va
bloca. Nu lasa’mana ,,s4 atarne ca o aripa ranitd”; ea trebuie
sa fie legata de brat'in mod elastic.

Ajutorul cel mai eficace pe care il poate da bratul este sa

nu ajute deloc, adicd sa nu intervina in lucrul degetelor.
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3.c. DEGETE
PUNCT DE SPRIJIN
VELOCITATE
LANTEU”

Nu uitati ca, in ultima instanta, degétele sunt cele care
cantal

Trebuie sa existe un sprijin pe varful fiecarui deget.

Deplasirile trebuie si fie initiate’ plecand de pe un
sprijin.

Dommnisoara, ianuarie 1952.

Trebuie si ai degetele tatinchiar si atunci cand ,,canti
piano”. (BEu: faceti analogia_cu/actiunea de a scrie, cu
delicatete, cu un creion cu varful foarte bine ascutit, ce lasd
urme foarte fine — dar clare —pe foaia de hartie, fara sa taie
hartia, deoarece bratul caréntihe creionul este foarte usor,
astfel cd apasarea varfuluiacestuia pe suprafata colii de hartie

este minima.)

,»A studia la pian” = a fi obligat s ai degete ferme, fara
de care nu se va auzimimic din ceea ce canti.

Degetele trebuie sd infunde bine clapele.

Pérghia greutatii.
Existd doua,situatii:
1. Cand mana‘se afla asezatd in pian, greutatea se gaseste
in varful/degetalui (degetelor). Dupa momentul atacului,
cand surplusul de greutate a ricosat, bratul se odihneste
pe fundul clapei (clapelor).
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3.£. TRECEREA DEGETULUI MARE. DIGITATIE.

Problema trecerii degetului mare, in generat:
Nicio incheietura nu trebuie sa se gpuna acestei trecert,
nici cea a mainii (poignet), nici cea aseotului. Dimpotriva,

incheieturile trebuie sa permitd aeceasta miscare, ,,cu

»
bunavointa”. Degetul 1, adus sub palma, este ,,treaz”, pregitit
sa infunde clapa, dar nu va trage in urma‘sa un brat recalcitrant
sau, doar lenes. Intre toate segmentele bratului trebuie sa
domneasca o intelegere perfectd., Initiativa provine de sus, ca
intotdeauna. Nu trebuie ridicat numai poignet-ul pentru a lasa
sa treacd degetul 1 pe dedesubt, ci se usureaza bratul intreg,

ca si cum ar fi umflat cu heliu, ca un balon, ca urmare a

,,decolirii” umarului.

In game si arpegii, existi-doua procedee posibile:
La game :

1) Fie poignet-ul este fidicat, in mod progresiv, incepand
din momentul in<care /degetul 1 a cantat deja si se
pregateste si treacdnpe dedesubt, momentul maxim al
ridicarii fiind acélasin care cantd degetul 3 si (in cea de-a
doua trecere) degetul 4 (in gama de tip Do major, ordinea
degetelor 123 ~ 1234). Acelasi lucru in gamele cu ordinea
degetelor 231 — 234 — 12 (tip Do diez major).

2) Fie poignet-ulwaluneca in plan orizontal spre nota
urmatoare (mergand spre registrul inalt, cu mana dreapta)
si permiteytrecerea degetului 1 pe dedesubt. Coborand
spre registrul ‘grav (tot cu mana dreapta), poignet-ul va

aluneca, in mod progresiv, spre stanga si va permite
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4. INTERDEPENDENTA SECTTUNILOR
ANATOMICE;
A INTRA IN PIAN;
FENOMENUL DE FEED=BACK

La deplasari, bratul intreg trebuie, si mearga, spre
dreapta si spre stanga, cu o perfectdicoordonare. Nici nu
impingeti, nici nu trageti. Trebuie sa.deplasati bratul in asa fel
incat el sa nu fie nici in urma degetelor, nic inaintea lor, ci absolut
impreund, ascultand de aceleasi ordine; provenite de la aceeasi

sursa.

Dificultatea principala = st in acelasi timp, conditia de
baza pentru orice activitate'pianistica, este dualitatea aparent

paradoxala: brat liber <> mana activa.

Capatul de sus (al/patghiei) trebuie sa faca un intreg cu
capatul de jos; ele trebuie sd, cante si sa se deplaseze simultan.

Diferitele pagti“ale” bratului trebuie sia aibad migscari
coordonate, ele/ fiind segmente interdependente i
deplasandu-se ca © singura unitate.

Sugestie: mexgeti (cu degetele) pe fiecare clapal Nu-i
poate veni nimanuiideea de a merge cu picioarele, pe pimant,
restul corpului rimanand blocat (undeva, in spatiu). Astfel,
veti fi liberi si total degajati in umadr si in restul bratului,

cotului, poignet-ului, mainii.
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Trebuie sa existe, deci, liberd circulatie in brat, in cele

doui sensuti.

5. ASEZARE LA PIAN;
OCTAVE — ACORDURI — VELOCITATE

Pentru octave si acorduri, asezarea la pian trebuie si fie
mali inalta decat pentru velocitate {pasaje de degete). Degetele
au nevoie de mai mult spatiu ~uin_inaltime — pentru a se
articula bine.

Talia se acomodeazd “mmstinctiv.  dupad nevoile
momentului, pentru cd nu putem cobori scaunul in cazul in
care survin pasajele de degete; atunci trunchiul este cel care se
apleaca, chit ca se redreseaza imediat ce revin octavele.

At remarcat, probabily/faptul ca, fiind aproape in
picioare in fata claviaturii si cantand asa, nu existd contractie,
fluxul de putere ,,curgind drept in pian (de recitit § IIL.3.c
sProblema cotului”). Aplicatisacest procedeu pentru anumite
pasaje, apoi reluati pasajele respective, scazand, in mod
progresiv, indltimea §i apropiindu-va de pozitia normald
,»stand pe scaun”. /[Considerati aceasta ca unealtd de lucru de

adaugatla § IV1I1.2.

Modul in care va asezati pe scaun, in fata pianului, este
foarte important, Asezandu-va mai jos sau mai sus decat aveti
obiceiul, veti“modifica unghiurile de atac ale sectiunilor
bratului i, in acest fel, riscati sa compromiteti reusita pasajelor

rapide.

75



IV. DESPRE LIBERTATE, SUPLETE SI USURINTA

Cand incepeti studiul unei piese “muzicale, ignorati
pentru moment problema eficacitatii degetelor in favoarea relaxrii,
care este conditia Nr.1, foaia alba pecare'veti scrie discursul
muzical (eram tentat sa scriu ,,visulwostru” — dar este o cale
lunga pana acolo).

Daci aparatul transmititor (bgaty; mana) este impropriu
(cititi ,,nu este liber”), nici cele,mai bune ordine ale creierului
nu vor reusi sa-si atinga scopul!

De indata ce sunetul asfostiprodus, surplusul de efort
trebuie sd dispard si trebuje sa‘vegisiti starea de la inceput
(,,foaia alba”).

Dommnisoara, ianuarie 1951: controlul libertatii bratului.
Bratul agezat pe un deget, care are functia de sustinere,
cu poignet-ul ridicat.
1. Miscare rotunda, innsensul acelor unui ceasornic, la initiativa
cotului, bratul —/pasiy — fiind deplasat dintr-o bucata.
2. Aceeasi miscare'de rotatie, in sens invers.
3. Schimbati spajinul (pe alt deget). Miscari de rotatie, cand
intr-un sens, candin celalalt.
In tot acest timp, bratul trebuie si fie liber. Nimic nu

trebuie sd se opund miscarilor.
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V.SALTURI

Toate deplasirile se vor face prin mi§eari rotunde, ca la
suprafata unei sfere. Acest lucru este valabil pentru toate
deplasirile, nu numai pentru salturi.

Vizati bine tintele si aruncati-va, in mod integral si
curajos, la distantd (Liszt: Conmcertul/ in Mi  bemol mayor,
inceputul).

Salturile nu exista! Bratul fiind usor, atunci cand el nu
are sprijin in pian, umdrul (,,céi de sus”) ia asupra sa
transportul.

Lucrati in felul urmatos:

1. Reduceti distanta_pe /care trebuie efectuat saltul
incadrand intervalul in interiorul unei octave. Reluati saltul de
mai multe ori, la interyale de timp regulate, cu varfuri de
degete tari, 7 bune conditiuni (cu bratul relaxat). Mergeti direct
la tinta, cu constiintay mentala a migcarii, spunandu-va voua
ingivd ca ,totul este_usor” (ceea ce este adevarat, pentru
intervale ce se incadreaza intr-o octava !).

2. Mariti progresiy distanta. Reluati de mai multe ori
fiecare augmentare a distantei, in bune conditii (brat suplu).

3. Toate deplasarile se vor face pe o suprafati curbd
(imaginara).

4. Comandati miscirile de sus (din umeri, omoplati);
tirad initiativa jos (,,mana nu se misca!l”)

(A se vedea § VIIL2, ,,Unelte de lucru” si, de asemenea,
§ I11.3.d, ,,Mand — Independenta mainilor”).
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